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Dla wielu kultur na $wiecie jajko jest przedmiotem symbolicznym. Zawiera
w sobie rozne elementy znaczeniowe, odnoszace si¢ na przyktad do zywioléw natury
(ogien - z6ltko, woda - biatko, skorupka ziemia, pecherzyk wewnatrz — powietrze).
W wymiarze religijnym czesta konotacja znaczen jest symbolika nawigzujaca do mi-
tow stwarzania $wiata z jaja. To ono jest prapoczatkiem wszechrzeczy, a $wiat czy
istoty boskie powstaja z niego tak, jak piskle wykluwa sie¢ ze skorupki. Jajko jest takze
symbolem odradzajacego si¢ zycia, natury po okresie zimowego zamarcia, a takze
zmartwychwstania, jak ma to miejsce w religii chrzescijanskiej'. Tak wigc jajko juz
samo w sobie jest klasyfikowane jako przedmiot szczegdlny, po ozdobieniu - za-
barwieniu jego skorupki na dany kolor czy pokryciu jej wzorami - zyskuje jeszcze
wigkszg moc obrzedowa. W wierzeniach wielu kultur zdobione jajko, czyli okreslajac
je zbiorczym stowem pisanka, ma moc ochronng. Odpedza zte moce (demony, nie-
szczescia, kleski), moze stanowi¢ amulet, apotropejon?, czy dar obrzedowy o szcze-
gbélnym znaczeniu. Wymienionych funkgji jest oczywidcie znacznie wiecej, wszystko
zalezy od panujacych na danym terenie zwyczajow.

Od czas6éw najdawniejszych az po dzien dzisiejszy w Polsce powstato kilkanascie
technik zdobienia jaj. Najstarszym sposobem jest barwienie na jeden kolor. Nastep-

' K. Kraczon, Pisanki, Lublin 2017, s. 6-7.
2 ]. Kuchta, Relikty przedchrzescijatiskich kultow, wierzen i obyczajéw religijnych na terenie Wielkopolski.
Propozycja szlaku turystyczno-kulturowego, ,Turystyka Kulturowa” 2012, nr 7, s. 21-44.
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ng jest technika batikowa, kolejne to oklejanki, drapanki®, malowanki, za$ najmtod-
sza to technika rzezbienia (azurowego) i decoupage z uzyciem réznych materiatéw,
takich jak ozdobne folie czy koraliki.

PI1SANKI, KRASZANKI, DRAPANKI
— CHARAKTERYSTYKA I ODR]}‘BNOéCI TECHNIK ZDOBIENIA JA]

Przyjelo sie, ze zdobione jajka, bez wzgledu na technike, okreslamy mianem pi-
sanek. Jest to uogdlnienie stuzace rzecz jasna uproszczeniu komunikacji interper-
sonalnej, aby unikna¢ niepotrzebnych uszczegétowien, jesli nie jest to wskazane
(w tekscie przy doktadnym omawianiu technik pojawiaja sie¢ odpowiednie okresle-
nia, natomiast przy zbiorczej charakterystyce jest uzywane stowo pisanka). Jednakze
dla specjalistow zajmujacych sie tg dziedzing sztuki ludowej w wymiarze naukowym,
jak réwniez i samych twdrcow pisanek, istotne jest prawidtowe nazewnictwo i po-
grupowanie nazw, w szczegolnosci, jesli omawiana jest konkretna technika. Pozwa-
la to réwniez na przyblizone okreslenie obszaru, z ktérego dana pisanka pochodzi
na podstawie okreslonych przez badaczy regionéw, w ktorych np. charakterystyczna
i wiodaca byla technika pisanek batikowych, oklejanek czy drapanek. Jest to réwniez
wazne dla os6b zwigzanych z danym terenem, dla ktérych istotne sg kwestie regio-
nalizmu i $wiadomosci kulturowej w kontekscie swojego pochodzenia lub zwigzkéw
emocjonalnych posiadanych z danym regionem. Dla przykltadu tworcy i znawcy
kroszonek opolskich zawsze podkreslaja, ze nazwa ta pochodzi z gwary i oznacza
zdobione jajko. Osobom niezwigzanym z tym regionem kulturowym (czyli Opolsz-
czyzng) moze sie ona natomiast skojarzy¢ z kraszankami, czyli jajkami w jednym
kolorze. I cho¢ zrédiostow obu stow jest ten sam, czyli krasi¢ — zdobi¢, to zamiana
dwdch liter: a na o wskazuje juz znaczace réznice.

W tekscie bedg poruszane zagadnienia dotyczace pisanek z obszaru Lubelszczy-
zny, stanowiacych tlo i material komparatystyczny dla gtéwnego omawianego regio-
nu, czyli Chelmszczyzny. Oba obszary zostaty wybrane nieprzypadkowo, poniewaz
wykazuja cechy wspdlne, jak i roztaczne, co pozwala na zestawienie i analize po-
réwnawcza, a takze wyodrebnienie cech szczegolnych dla Chelmszczyzny w poréw-
naniu z obszarem znacznie rozleglejszym, czyli Lubelszczyzna, na ktdrej wystepuje
kilka subregionalnych odmian pisanek.

W analizach zebranego materialu skupimy si¢ gléwnie na pisankach batikowych
jako najczesciej wykonywanych na wskazanych obszarach. Techniki pokrewne,

3 Mozemy uzywaé réznych okreslen dla techniki rytowniczej, jak: drapanka, wydrapywanka, a na Slasku
bedzie to dla odmiany kroszonka.
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np. technika rytownicza, czyli drapanka, ktorych ornamentyka bazuje w duzej czesci
na wzorach batikowych, zostang oméwione nieco mniej doglebnie ze wzgledu na ich
znacznie kroétsza historie wykonywania, a takze ich wystepowanie jedynie na kilku
niewielkich obszarach Lubelszczyzny (w tym ziemi chetmskiej), ale nie jako zjawisko
charakterystyczne dla calego regionu lubelskiego. Na podstawie literatury przedmio-
tu i analizy zbioréw pisanek z Muzeum Ziemi Chelmskiej im. Wiktora Ambrozie-
wicza w Chelmie powstata analiza przedstawionych zagadnien. Waznym zrédlem
informacji do opracowywania tekstu stata si¢ takze dtugoletnia praktyka autora jako
tworcy pisanek batikowych, np. w zakresie procesu barwienia czy przygotowania na-
rzedzi pisankarskich.

P1sANKI z LUBELSZCZYZNY

Omawiany obszar, czyli Lubelszczyzna, jest niezwykle bogaty kulturowo. Przez
wieki potozenie na styku kultur i na drodze szlakéw handlowych sprzyjato powstawa-
niu odrebnosci i nowych form artystycznego wyrazu. W wymiarze kulturowym nie
mozemy mowic o jednolitym charakterze regionu lubelskiego, bo takowy nie istnieje.
Lubelszczyzna jest obszarem zrdznicowanym, posiadajacym jednak cechy wspolne.
Mozemy wyrdzni¢ charakterystyczne subregiony etnograficzne, np. krzczonowski,
chelmski, bilgorajski (czyli skrotowo méwiac, rézne o$rodki kulturowe Lubelszczy-
zny)*, ktére to wytworzyly nieco odrebne od terendw sasiadujacych typy ubioru, cze-
sto takze elementy dialektu gwarowego i swoiste formy artystyczne objawiajace si¢
np. w ornamentyce haftéw czy wlasnie wzoréw pisankarskich. Wspdlne dla catego
regionu lubelskiego, w tym takze Chetmszczyzny, jest z pewnoscig sfera znaczenio-
wa. Pisanki z tego terytorium stanowity nieodtaczny element $wiat wielkanocnych
(rekwizyt obrzedowy). Wkiadano je do koszyczka, by wraz z innymi pokarmami
zostaly poswiecone, nabierajac niezwyklej mocy ochronnej. Symbolizowaly na-
dzieje na nowe zycie oraz Jezusa zmartwychwstajacego z grobu’. Po przyniesieniu
do domu ze $wiecenia byly spozywane podczas positku w Wielkg Niedziele. Stuzyty
takze zabawom $wigtecznym, np. walatce/wybitce, czyli wielokrotnym uderzaniu si¢
wzajemnie jajkami az do stluczenia jednej z nich, ktéra przechodzita na wtasnosc¢
zwycigzcy. Innym wariantem bylo takze urzadzanie wyscigéw przy uzyciu pisanek
do czasu, gdy ktdras sie nie rozbila’. W wierzeniach ludowych pisanki stuzyty takze

* Niematerialne i materialne dziedzictwo Lubelszczyzny jako podstawa rozwoju turystyki kulturowej,
red. G. Godlewski, J. Roszak, Warszawa 2016.

J. Adamowski, Obrzedy zwyczaje i wierzenia okresu Wielkanocy z potudniowo-wschodniego Podlasia,
»Iworczoé¢ Ludowa” 1996, nr 2, s. 31.

¢ M. Pokropek, Ludowe tradycje Suwalszczyzny, Suwaltki 2010, s. 207.
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magii ochronnej. Toczono je po grzbietach zwierzat, by uchronic je od choréb. Po-
ttuczone skorupki dodawano do paszy, by takze zapewni¢ im zdrowie. Istnial takze
zwyczaj zakopywania skorupek w ogrodzie, aby plony byly obfite i zabezpieczone
przed szkodnikami. Zachowane w domu pisanki miaty natomiast chroni¢ domowni-
kéw od nieszczes¢ i ztych bytdw, a takze przynosi¢ dostatek’. Ich réznorodne funkcje
o wielowiekowej tradycji przetrwaty w duzej czgsci az do potowy XX wieku. W ko-
lejnych latach zaobserwowano, ze coraz szybciej zanikafa ich funkcja obrzedowa
na rzecz funkcji zwiazanych gléwnie z ceremoniami religijnymi, czyli $wieceniem
pokarmoéw, a takze przybierajacej na znaczeniu funkeji zdobniczej (od lat siedem-
dziesigtych XX wieku, z czym wiaze si¢ np. szersze uzycie wydmuszek jaj), dzieki
czemu coraz czeéciej pisanki sg przede wszystkim dzietami sztuki ludowej nabywa-
nymi przez pasjonatéw folkloru czy przedmiotem konkursow artystycznych.

TECHNIKI ZDOBNICZE

Dominujacy technika wykonywania pisanek we wszystkich czesciach Lubelsz-
czyzny jest technika batikowa, inaczej pisania woskiem?®. Jak wspomniano, jest ona
jedna z najstarszych technik. Pojawita sie tuz po opanowaniu umiejetnosci barwie-
nia jajek na jeden kolor, czyli tworzenia kraszanek. Duzo mlodsza technikg rozpo-
wszechniong na niektorych obszarach jest technika wydrapywania, dzieki ktorej
powstajg tzw. drapanki, czesto o wzorach bardzo podobnych do pisanek batikowych
(czy wrecz imitujacych je). Wiele jest zdobionych takze ornamentami roslinnymi,
przedstawieniami ptakéw czy tekstami Zyczacymi, jak Wesolego alleluja, Wesotych
swigt czy Chrystus zmartwychwstat! Z obserwacji rozprzestrzeniania sie techni-
ki drapania mozemy zauwazy¢, ze jest ona popularna gléwnie na wybranych tere-
nach. Sa to przede wszystkim ziemia krasnostawska i ziemia chelmska, natomiast
znacznie czedciej niz pisanki batikowe drapanki sa wykonywane w miastach. Co,
jak ukazuja badania terenowe i przeprowadzone rozmowy z twdrcami z okolic Kra-
snegostawu wykonujacymi tego typu pisanki, wynikalo ze wzgledéw praktycznych.
Wosk byt znacznie tatwiej dostepny na obszarach wiejskich, zag duza zachowawczos¢
ludu sprzyjata kultywowaniu dawnych tradycji pisania woskiem. W miastach za$
w XX wieku nastgpil rozwoj techniki rytowniczej. Nie znamy doktadnego przedzia-
tu czasowego ze wzgledu na brak szerokiego materiatu badawczego odnoszacego
m Skqd si¢ wzigta wielkanocna pisanka, ,Miasto i Ludzie. Magazyn Ilustrowany” 2016,
nr 12(159), s. 18.

Kwerenda przeprowadzona w Muzeum Narodowym w Lublinie w kwietniu biezacego roku. W jego zbio-

rach znajduje si¢ obecnie ponad 1600 pisanek z terenu Lubelszczyzny w przewazajacej czesci (ok. 80%)
wykonanych technikg batikows.
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sie do omawianej problematyki z terenéw Lubelszczyzny® (dla przyktadu na Slasku
opolskim drapanki-kroszonki byly wykonywane juz w XIX wieku), ale z dotychczas
zebranych informacji mozemy przyja¢ poczatek XX wieku jako okres rozpowszech-
nienia tej techniki. Metody zdobienia znane w innych regionach Polski, np. oklejanki
czy malowanki, nie byly dawnej wykonywane na obszarach Lubelszczyzny. Obecnie
sytuacja ta ulega zmianie ze wzgledu na szeroka game¢ dostepnych materiatéw pla-
stycznych i metod ich wykorzystania, jak réznorodne techniki malowania pisanek,
oklejania ozdobami z papieru, koralikow, potfabrykatéw czy pasmanterii.

Wracajac do gléwnej omawianej techniki, to wlasnie pisanie woskiem na tym
obszarze, jak mozemy przypuszcza¢, ma najdiuzsza historie i réwniez dzisiaj jest to
zywotna dziedzina sztuki ludowej. Wcigz kilkunastu twércéw ludowych zajmuje sie
pisaniem pisanek, pojawiaja si¢ réwniez nowi adepci, z czasem stajac si¢ mistrzami
w swojej dziedzinie. Kwestie techniki wykonywania wzoréw i wykonczenia przygo-
towanej pisanki réznig si¢ pewnymi szczegétami u kazdej osoby je wykonujacej, nie
mniej jednak cechy wspdlne, jak sposob kreslenia linii czy, rzecz niezwykle istotna,
ornamentyki, pozostaja bardzo zblizone.

Podstawowa grupe pisanek z Lubelszczyzny stanowig te z wzorami geometrycz-
nymi, powstalymi przy uzyciu pisaka kreslacego linie ciagte. Ma on zazwyczaj ksztalt
lejka wykonanego z blachy (miedzianej, mosieznej, stalowej, czesto z przerobionych
przedmiotéw metalowych, np. puszek, pojemnikéw na farby), osadzonego w raczce
z kawatka drewna o dtugosci od 10 do 15 cm albo nieco dtuzszego w zaleznosci od
preferencji konkretnego tworcy. Ostrze/lejek jest zazwyczaj oprawiane za pomoca
drutu lub zostaje wbite w drewno uchwytu. Mozliwym wariantem jest takze wycie-
cie blachy tak, by tworzy¢ obejme na jednym kornicu patyczka'®. W niektdrych regio-
nach lejek ma postac splaszczong i jest oprawiony w raczke poprzez nacigcie drewna
i wetkniecie go w $rodek, a nastepnie zabezpieczenie drutem, by nie wypadat pod-
czas pracy. Takie przyrzady, tzw. pisaki lub zZelazka, mozemy spotkac¢ np. w regionie
krzczonowskim. Na niektérych obszarach, jak Chelmszczyzna czy tereny péinocnej
Lubelszczyzny, np. okolice Bialej Podlaskiej, oprécz wzoréw geometrycznych linio-
wych powstaja wzory tzw. batiku kropelkowego/szpilkowego, w ktérym jako narze-
dzia do nakladania wosku uzywa si¢ wbitego w patyczek gwozdzika lub szpilki czy
tez cienkiego patyczka, dzigki czemu ornament powstaje z réznorodnych kombi-
nacji kropek, przecinkdw, spirali ukfadajacych si¢ w kwiaty, galazki czy stoneczka.
mwczym do rozwoju badan nad sztukg ludows, a dokladniej pisankarstwem, jest przepro-

wadzenie badan na terenie Lubelszczyzny, aby podja¢ probe ustalenia genezy tego zjawiska i okreslenia

nawet przyblizonego okresu powstania i rozwoju metody rytowniczej.

1" W przypadku takiego pisaka najlepiej, gdy jest to bardzo twarda blacha, poniewaz przy uzyciu migkkiej
przyrzad szybko si¢ odksztalca.
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Jesli chodzi natomiast o substancje, za pomocg ktdrej wzdr powstaje, jest to wosk
pszczeli, najlepiej mozliwie jak najbardziej naturalny, bez dodatku woskéw roslin-
nych, ttuszczy zwierzecych lub substancji ropopochodnych. W kwestii znaczenio-
wej wosk jest substancjg szczegdlnie ceniong, uwazang za surowiec zwigzany z sfera
sacrum, z ktérego wykonywano $wiece do kosciota, uzywano w zabiegach medycz-
nych i magicznych'. Tak wigc jego uzycie réwniez wzmacnialo ,,moc” pisanek.
W kwestii praktycznej za§ wosk jest substancja naturalng, nietoksyczng i ma réw-
niez odpowiednie parametry, by dokladnie pokry¢ skorupke, aby wzér byt réwny,
bez przebarwien powstajacych przy uzyciu innych substancji maskujacych na etapie
procesu barwienia'.

Posiadajac juz przyrzad pisankarski, czyli pisak i wosk (substancje maskujaca),
nalezy rozgrzac¢ przyrzad nad plomieniem $wiecy lub palnika, nastepnie zamoczy¢
w wosku i tworzy¢ wzoér. W przypadku techniki kropelkowej koncéwke pisaka mo-
czy sie¢ w rozgrzanym w naczyniu wosku i szybko przenosi na powierzchnie jajka,
tworzac ornament. Nastepna wazna kwestig sg jajka. Tradycyjnie do wyrobu pisanek
uzywano jajek pelnych, ugotowanych, a nastepnie ozdobionych. Wykorzystywano
jaja kurze, kacze i gesie (w zalezno$ci od tego, co bylo dostepne w gospodarstwie, naj-
czesciej byly to jajka kurze). Obecnie w uzyciu sg takze jajka strusie czy perlicze. Do
przygotowania pisanki wybierano jajka cale, bez plam i ubytkéw, w razie zabrudzen
biologicznych czyszczono je, by na suchej i czystej skorupce mozna bylo pisaé wzor.
W drugiej potowie XX wieku (lata siedemdziesigte) do uzycia wchodza na szeroka
skale wydmuszki jajek. Dzigki temu pisanki staja si¢ znacznie trwalsze i fatwiejsze
do transportu ze wzgledu na swoja niewielkg wage i brak wnetrza ulegajacego szyb-
kiemu psuciu.

Kwestia wzoréw tworzonych na jajku przedstawia si¢ w dwojaki sposdb. Pierw-
szym z nich jest stworzenie zdobin tylko i wylacznie na skorupce, bez dodatku ko-
loréw wzoru, i zabarwienie przygotowanej w ten sposob pisanki tak, ze w rezultacie
otrzymujemy wzor na pisance w naturalnym kolorze skorupki i tto, np. czarne czy
bordowe. W drugim przypadku prace nad wzorem dzieli si¢ na kilka czesci. Pierwsza
jest narysowanie woskiem wzoru na skorupce, ktérg nastepnie barwi si¢ np. na z6t-
to. Nastepnie powtdrnie rysuje sie kolejna czg$¢ wzoru i znow barwi sie jajko w far-
bie, np. czerwonej, naklada parti¢ ornamentéw i dopiero po tej czynnosci zanurza

' E. Wilczynska, Symbolika pszczot i mréwek w polskiej kulturze ludowej, ,Tekstura. Rocznik Filologiczno-

-Kulturoznawczy” 2013, t. 4, nr 1, s. 17-25.

Przeprowadzone zostaty badania, ktdre z substancji maskujacych, takich jak wosk pszczeli, woski roslin-
ne — palmowy i sojowy, parafina, stearyna, 16j wolowy, najlepiej sprawdzaja sie w roli pokrycia skorupki
tak, aby powstal wzor po konicowym barwieniu na zasadzie negatywu (czyli to, co zakryte woskiem po
farbowaniu, staje si¢ jego wlasciwym wzorem).
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w barwnik, ktéry bedzie zdobil tlo. Otrzymujemy w ten sposob pisanke z wzorem
w kolorze skorupki, z6ttym i czerwonym na tle czarnym lub granatowym. W dru-
giej sytuacji wykonanie pisanki wymaga znacznie wigcej czasu, a takze umiejetnosci
technicznych i przygotowania wigkszej liczby barwnikow.

Techniki barwienia mozna takze podzieli¢ na dwie grupy. Uzycie barwnikéw
naturalnych, np. sporzadzanych z surowcéw roslinnych, takich jak tuski cebuli, sok
z burakéw, wywary z roslin o zielonych todygach, kory jabtoni itd., zaprawianych
octem. W przypadku barwnika czarnego, do wywaru z kory olchy, szyszek olcho-
wych lub kory debu zazwyczaj dodaje sie ,,odpadki” z kuzni (tlenki zelaza), czesto
zmieszane z alunem, czyli réznymi solami aluminium (najczesciej chodzi o sole
kwasu siarkowego w réznych wartosciach). Praktycznie kazda z pisankarek miata
niegdys$ swoj przepis na sporzadzenie takiej farby. Druga grupa to barwniki synte-
tyczne. Sa to substancje chemiczne, zwykle tzw. barwniki anilinowe, czyli substan-
cje otrzymane laboratoryjnie z pochodnych ropy naftowej. Cechuja si¢ one znacznie
zywszymi barwami od tych naturalnych, majg lepsza odpornos¢ na dziatanie pro-
mieni sfonecznych i pozwalaja na szybszy proces barwienia pisanek. Oferuja takze
nieograniczong game koloréw. Pierwsza metoda uzyskania farby do pisanek z wyko-
rzystaniem barwnikéw syntetycznych bylo sporzadzanie wywaru z namoczonej bi-
buly, ktérg przyktadano bezposrednio do skorupki jajka lub zanurzano w maceracie
z bibuly jajka, by nada¢ im kolor. W pézniejszych latach, wraz z tatwiejsza dostepno-
$cig gotowych barwnikéw do tkanin sprzedawanych np. w sklepach gospodarstwa
domowego, coraz rzadziej uzywano wlasnorecznie sporzadzonych farb z bibulek.
Elementem taczacym obie grupy jest to, iz farba musi by¢ zimna, najlepiej w tempe-
raturze pokojowej, aby nie rozpusci¢ wosku w trakcie barwienia. Takze sama kolo-
rystyka odgrywata niebagatelna role. Ze wzgledéw technicznych, ale i wynikajacych
ze sfery estetycznej, pisanki z obszaréw Lubelszczyzny najczesciej byty wykonywane
w kolorach brazowym z tusek cebuli, czarnym, czerwonym i zielonym, a takze nie-
bieskim i fioletowym®". Czgsto kolor mial okreslone znaczenie, jak chociazby czer-
wony, bardzo popularny przy pisankach ofiarowywanych w darze jako podarunek
matrymonialny™. Ten kolor zwigzany byt réwniez z symbolika §wiat wielkanocnych,
czyli barwa krwi i zmartwychwstania Jezusa'.

Ostatnig czynnoscig po ufarbowaniu skorupki jest usuniecie wosku. Najprost-
sza metoda polega na podgrzaniu skorupki nad pltomieniem $wiecy, a nastepnie

B S. Dabrowski, Pisanki lubelskie, Lublin 1936, s. 18.

" M. Kowalczyk, Geneza i obchdd Wielkanocy w Polsce. Zarys problematyki, ,,Studia Elblaskie” 2020, nr 21,
s.273-293.

" A. Derdau, Kolor czarny, fioletowy czy tez inny?, ,Ruch Biblijny i Liturgiczny” 1968, t. 21, nr 4-5, s. 309.
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wytarcie wosku kawalkiem tkaniny az do uzyskania czystej i lekko I$niacej skorup-
ki. Dzialanie to pozwala nie tylko na wydobycie wzoru spod wosku, ale zabezpiecza
takze powierzchnig przed starciem barw, nadaje potysk i utrwala kolory, zwtaszcza
te pochodzace z barwnikéw naturalnych.

Wzory

Nie mniej wazne jak kwestie techniczne sg rzecz jasna wzory i uzywana kolory-
styka w pisankach lubelskich. Gtéwna cecha tej ornamentyki jest jej geometrycznosc.
Zaréwno podzial jajka, jak i wzdr tworzony na jego skorupce ma zgeometryzowa-
ny charakter. Im wieksza precyzja w kredleniu linii przez twdrce pisanki, tym lep-
szy kunszt i wyzsze zdolnosci w konstruowaniu kombinagcji figur. Podstawowymi
kategoriami wzordw sg: geometryczne, roslinne, zoomorficzne i antropomorficzne,
a takze uzycie formut tekstowych, najczesciej zZyczacych. Wiele motywoéw zostalo
zaczerpnigtych z otaczajacego $wiata. Nie brakuje symboli solarnych, jak krzyze,
spirale czy swastyki. Motyw gwiazdy jest takze stosunkowo czesty. Ze $wiata przy-
rodniczego odwzorowane s3 galazki jodtowe, bazie, liScie paproci czy rdzne formy
kwiatowe, a takze pawie oczka i drzewo Zycia w schematycznej formie. Dodatkowy-
mi elementami zdobniczymi sg wszelkiego rodzaju uklady linii i zygzakéw, kropki,
kratownice, modyfikacje §limacznic, r6znorodne trykwetry, linie falowane i wypel-
nienia konturéw, tworzace powierzchnie z barwg wzoru. Do najczestszych kolorow
kreslonych ornament6w pisanek lubelskich naleza: zotty, czerwony, zielony, rozowy,
niebieski i ich odcienie. Natomiast najczesciej spotykanymi na ziemi chelmskiej sa
natomiast czerwony i zotty. Obecnie analizujac wytwory wspodtczesnych twércow,
sytuacja wyglada podobnie, jedyna réznica jest natezenie koloréw, ktore dzigki uzy-
ciu syntetycznych barwnikéw sa bardzo intensywne.

Wiele z tych zdobin ma, jak nietrudno zauwazy¢, pochodzenie przedchrzesci-
janskie. Podobne przedstawienia odnajdujemy na ceramice czy przedmiotach co-
dziennego uzytku i tych zwigzanych z kultem religijnym sprzed wielu setek lat. Czgs§¢
z nich ma swoje pierwowzory siegajace kilku tysiecy lat wstecz'®. Przez wieki mimo
przeobrazen kulturowych i duzej zmiany w warstwie znaczeniowej po przyjeciu
chrze$cijanstwa pisanki przetrwaly wraz z wieloma bardzo archaicznymi wzorami.
Uzycie konkretnych kompozycji zdobniczych zalezalo w duzej mierze od tradycji
panujacych na danym terenie (np. $limacznic w okolicach Bilgoraja), za$ z drugiej
strony bylo uzaleznione od umiejetnosci pisankarskich danego tworcy.

16 S. Dabrowski, Pisanki lubelskie, op. cit., s. 24-36.
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PISANKI CHEEMSKIE — CHARAKTERYSTYKA, TECHNIKI WYKONANIA

Ziemia chelmska charakteryzuje si¢ znacznymi wplywami kultury sgsiadujgcej
z polska - a mianowicie rusinskiej. Przez to pojecie rozumiemy gléwnie kulture na-
szych sasiadéw, tj. Biatorusindw i Ukraincéw zamieszkujacych obecnie graniczace
z Polska panstwa'’. Na Chelmszczyznie wpltywy te widoczne byty w stroju, jezyku gwa-
rowym i kodach kulturowych'® tradycji obrzedéw i zwyczajéow. Duza role mialo takze
wyznanie prawostawne i stanowigce pomost miedzy prawostawiem i katolicyzmem -
grekokatolicyzm. W kwestii sztuki ludowej trudno jest wyznaczy¢ doktadne granice
czy podzialy kulturowe. Tradycje wykonywania pisanek miaty bowiem charakter wie-
lokulturowy, przynalezac do réznych wyznan chrzescijanskich wystepujacych na zie-
mi chelmskiej. Analizujgc tradycje pisankarskie omawianego regionu, nalezy spojrze¢
na to zagadnienie z réznych perspektyw, zaréwno pod wzgledem techniki wykona-
nia, wzordw, surowcow don uzytych i obecnego stanu faktycznego tego zjawiska arty-
styczno-kulturowego. W kwestii zdobionych jajek z Chelmszczyzny najwazniejszym
wyrdznikiem byla kompozycja wzoru, a takze technika ich wykonania, czyli przede
wszystkim batik, za§ w mniejszym stopniu technika wydrapywania'® (ktéra takze po-
krétce zostanie omoéwiona).

W pierwszej kolejnosci przedstawione zostang pisanki batikowe. Na terenie
Chelmszczyzny, jak podaje Stanistaw Dabrowski, wystepowalo réwniez okreslenie
malowanka, a takze kraska w stosunku do pisanek wylacznie w kolorze czerwonym?.
Pierwsza kwestia, jaka nalezy rozwazy¢, sa surowce do wykonywania pisanek. Na
badanym terenie byly to jajka dostepne z wlasnego gospodarstwa, zazwyczaj kurze,
ugotowane lub surowe, a nastgpnie pokryte wzorami. Bardzo rzadko wystepuja pi-
sanki na wydmuszkach, gtéwnie s one wykonane wspoétczesnie, np. przez Stanistawe
Make. Do wykonywania wzoréw batikowych uzywano wosku pszczelego pochodza-
cego z wtasnej hodowli lub od zaprzyjaznionych pszczelarzy. Do pisania uzywano pi-
saka, np. lejka oprawionego w patyczek, tworzacych razem przyrzad kazdego tworcy
pisanek. Wykonywano go z kawatkéw blachy, gwozdzi czy innych dostepnych frag-
mentéw metalu, pozwalajacych na rozgrzanie go lub zamoczenie w rozpuszczonym
wosku, a nastepnie na narysowanie rozgrzanym woskiem wzoru. Czasami uzywano
takze stalowki do pisania atramentem. Barwienie pisanek to nastepny etap tworczy
zwiazany z pozyskaniem i uzyciem surowcéw naturalnych lub w pdzniejszym okresie
mm wszystkie, t. 33, Chetmskie, cz. 1, Wroctaw-Poznan 1964, s. 22.

Na przyktad sposobach zachowania, przepisach i normach spofecznych.
S. Dabrowski, Pisanki lubelskie, op. cit., s. 16. Wystepuja pisanki drapane, np. w miejscowosciach Truba-

kéw, Ossowa.
2 Ibidem,s. 15.
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syntetycznych. Najstarsze pisanki, jakie zostaly opisane w dokumentach Muzeum
Ziemi Chelmskiej, w ktérym zgromadzono najwieksze zbiory pisanek chelmskich
z roznych okreséw, byly wykonywane z uzyciem barwnikéw naturalnych, najczesciej
w kolorze czarnym, a takze brazowym z tupin cebuli w réznorodnych odcieniach.
Nastepne z kolei sa pisanki bordowe i czerwone, po nich za$ zielone, niebieskie, fio-
letowe i rézowe. Z tych, ktdre niestety ulegly zniszczeniu, ale s3 wymienione w spisie
pisanek z 1951 roku, mozna wskaza¢ te pochodzace z okolic miejscowoéci Zmudz,
wykonane metoda wytrawiania (octem lub sokiem z kapusty) z bialym tlem?*. Jak
podaje Oskar Kolberg w Chetmskiem, sporadycznie uzywano do barwienia dzikiego
krokusa, czyli szafranu®, za$ czesto spotykanym podczas jego badan kolorem pisanek
byl niebieski pochodzacy z kupnego barwnika do bielizny*. Kolejng kwestig sa wzo-
ry wystepujace na pisankach chetmskich. Do najczesciej uzywanych naleza: gwiazdy,
krzyze, rdznego rodzaju swastyki, tzw. wiatraczki, slimacznice, motywy liniowe, wzo-
ry roslinne, czyli gatazki jodlowe, motywy bazi i kwiatéw. Pojawiaja sie takze uklady
kropek, kratownice, a takze grabki i motywy drzewa zycia. Ornament rozmieszczony
jest na calej powierzchni skorupki, niezbyt gesto, tworzac subtelny wzér z dominujaca
rola kolorowego tta (w innych regionach Lubelszczyzny wzory sa czgsto duzo gesciej
rozmieszczone). Kolorystyka wzoréw oscyluje natomiast w nastepujacych kolorach:
201ty zielony, rozowy, czerwony, fioletowy i niebieski. Oprdocz wzoréw batiku linio-
wego wystepuja takze kompozycje wykonane technikg kropelkows. Sg to gléwnie re-
alizacje z jednobarwnym wzorem w naturalnym kolorze skorupki i ttem. Dominujg
stoneczka, kwiatki, potkola, gatazki i pojedyncze kropki oraz przecinki. Dekoracja nie
jest zbyt gesto rozlozona na pisance. Nalezy doda¢, ze kompozycje z dwoma lub trze-
ma kolorami wzoru sg rzadkie. W przedstawionym opisie wygladu pisanek chelm-
skich mozemy zauwazy¢ duzg doz¢ archaiczno$ci w sposobie konstruowania zdobien,
kolorystyce i technikach wykonania. Przywigzanie ich twércéw do dawnych tradycji
artystycznych pozwolito na zachowanie ich unikalnej formy w minimalnie zmienio-
nej ksztalcie az po dzien dzisiejszy. Jest to szczegdlnie wazne dla badaczy sztuki lu-
dowej, aby mdc okresli¢, jak pisanki ewoluowaly na przestrzeni wiekéw oraz jakie
zmiany zachodzity w technice ich wykonania i wygladzie. W zbiorach chetmskiego
muzeum przechowywanych jest kilkaset pisanek z okolic Chelma, z czego najstarsze

Spis zbioréw pt. ,Dzial III Zbiory Etnograficzne’, 1951, liczba eksponatéw 250, w tym 130 pisanek
z podziatem na dawne gminy okalajace Chelm, tj. Bukowa, Krzywiczki, Olchowiec, Pawtéw, Rakotupy,
Rejowiec, Siedliszcze, Swierze, Turka, Wiszniewice, Wojstawice, Zmudz.
Jest to do$¢ nietypowy barwnik ze wzgledu na wysoki koszt surowca, jakim jest szafran i jego szczegdlne
znaczenie w gastronomii.
% S. Dabrowski, Pisanki lubelskie, op. cit., s. 19-20.
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s datowane na 1940 rok?*. Ich stan zachowania mozemy oceni¢ jako dobry, niewie-
le z nich jest uszkodzonych czy wyblaktych, cho¢ czg$¢ z nich zostata Zle zakonser-
wowana poprzez pokrycie ich powierzchni thuszczem organicznym, przez co barwa
zaczyna blakna¢, a ornament zanika (w procesie jelczenia ttuszczu i pod wpltywem
dziatalnodci bakterii barwniki zaczynaja sie rozpuszczaé, tworzac kleista maz, w re-
zultacie niszczac batikowy wzoér). Obecnie podejmowane s3 dziatania konserwator-
skie stuzace ich konserwacji i zachowaniu. Kolekcja pisanek jest dalej wzbogacana
o nowe nabytki od twdrcéw ludowych wciaz kontynuujacych tradycje pisankarstwa
batikowego swojego regionu. W tym miejscu nalezy zaznaczy¢ takze wystepowanie
techniki wydrapywania, czyli drugiej pod wzgledem popularnosci metody zdobienia
jaj wielkanocnych wystepujacych na badanym terenie. Jest to znacznie mlodsza sztu-
ka zdobnicza, cho¢ juz mocno zakorzeniona w $wiadomosci mieszkancéw regionu,
a obecnie wykonywana nawet na szerszg skale niz pisanki batikowe, jak mozemy zo-
baczy¢ na targu miejskim w Chetmie (obserwacja w 2024 roku, targowisko w Chel-
mie), gdzie na 14 stoisk z pisankami, az 9 mialo tylko i wylacznie wydrapywanki, zas
5 pisanki wykonane obydwiema technikami.

Wréémy jednak do samej techniki. Jajka zdobione technika rytownicza powstaja
poprzez wydrapanie wzoru na ich powierzchni, po uprzednim zabarwieniu jej na jeden
kolor. Nastepnie tworca zabezpiecza (lub nie) powierzchnig, nacierajac ja thuszczem lub
uzywajac syntetycznego lakieru/werniksu, aby nie rozciera¢ barwnika palcami po wy-
konanym ornamencie. Najczestszymi kolorami sg: niebieski, zielony, fioletowy, czarny,
pomaranczowy i czerwony. Uzywane s3 zarowno barwniki naturalne, np. cebulnik, jak
i syntetyczne, przeznaczone w szczegolnosci do uzyskania czystego koloru niebieskiego
czy ciemno-szmaragdowego®. Do skrobania uzywane s3 réznego rodzaju nozyki, brzy-
twy, zyletki do golenia, zaostrzone kawalki blaszki wprawione w raczke lub, jak wynika
z rozmow z twoércami, coraz czesciej w uzyciu sg nozyki do tapet, ktére zapewniajg bez-
pieczenstwo przy pracy i nie kaleczg artysty tak jak zyletki. Wzory stosowane na dra-
pankach mozemy podzieli¢ na cztery grupy. Sa to ornamenty rolinne, zwierzece, teksty
zyczace i zdobienia geometryczne, ale inne forma od zdobien pisanek batikowych. Za-
zwyczaj ornamenty roélinne starajg si¢ nasladowa¢ prawdziwe rogliny lub mozliwie
wiernie odda¢ wyglad np. pisklat czy kur. Natomiast nieco inng grupe stanowia pisan-
ki wydrapywane ozdobione wzorem imitujagcym ten wystgpujacy w technice batiku.

# Z opisu zbioréw znajdujacego sie w ksigdze inwentarzowej Dziatu Etnografii.

% W przypadku tychze koloréw bez uzycia $rodkéw chemicznych lub specjalnych receptur na barwniki
naturalne, zaprawiane czesto toksycznymi lub trudno dostepnymi solami metali, ich uzyskanie w do-
mowy sposdb jest prawie niemozliwe. To samo dotyczy tkanin. Najlepszymi barwnikami uzywanymi
w przeszlosci byly te bazujace na arsenie, ale ich uzycie do zdobienia jaj nie bylo mozliwe z powodu
trujgcych wlasciwosci uzytych sktadnikéw.
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Pojawiajg sie wowczas rdzne kompozycje z uzyciem $limacznic, trykwetréw, swastyk
czy gwiazd i motywow liniowych. Nietrudno jest stwierdzi¢, ze tworcy tego typu zdo-
bient wzorujg si¢ w swoich pracach na pisankach batikowych. Sg to bardzo ciekawe prace
odznaczajace si¢ duzym kunsztem wykonania; czesto jedynie dla specjalistéw mozliwe
jest odréznienie techniki batikowej od drapanek zdobionych tego rodzaju wzorami.

TWORCY PISANEK I PRZYSZEOSC SZTUKI PISANKARSKIE]
NA ZIEMI CHELMSKIE]

W zbiorach muzeum chelmskiego zgromadzono kilkaset pisanek pochodzacych
z niemalze wszystkich terenéw Chelmszczyzny, za$ najstarszy zachowany obiekt z wzo-
rem kwiatowym, wykonany przez Stefanie Palczynska, pochodzi z 1940 roku (oficjalny
zapis). Prawdopodobnie niektore z nich mogg by¢ starsze, lecz nie jest mozliwe, by
okresli¢ doktadng date ich powstania, gdyz nie zawsze znana jest osoba, ktdra je wyko-
nala, co byloby sporym ufatwieniem przy datowaniu. Duza cz¢$¢ zbioru pochodzi z lat
sze$¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku. Ciekawymi przykladami sg pisanki
wykonane przez Marianng Majowke. Artystka wktadata duzo starannosci w kreslony
wzdr, wykorzystujac takze rozne kolory, takie jak czerwony, rézowy czy niebieski, aby
byl on atrakcyjniejszy, kontrastujac z czarnym czy niebieskim ttem. W miare mozli-
wosci zbiory sg powiekszane o nowe eksponaty, przekazane lub zakupione od twor-
cow. Najwigkszym atutem tejze kolekcji jest jednak duza grupa pisanek o archaicznym
charakterze, ozdobiona starymi wzorami, moze niezbyt estetycznymi, ale posiadaja-
cymi duza wartos¢ dla badaczy, ukazujac cechy dawnego stylu pisankarskiego, a takze
koncepcje artystyczne i stylistyke, ktore z czasem zatracily, stajac sie towarem bardziej
atrakcyjnym dla oséb kupujacych, hotdujac nowym gustom.

Do znanych twoércow pisanek zachowanych w zbiorach Muzeum Ziemi Chelm-
skiej naleza: Helena Marczuk, Wiktoria Korniszuk, Katarzyna Skubij, Stefania Mazur-
kiewicz, Julia Symotiuk, Katarzyna Sokaluk, Urszula Stachniuk, Izabela Balik, Barbara
i Rozalia Tiuchtiej, Maria Marszaluk, Maria Mielniczak, Olga Wréblewska, Zofia Ba-
zan. Najlepiej znang za$ jest Marianna Majéwka, spokrewniona z twérczynia Jadwiga
Majéwka. Wymienione tworczynie pozostawily po sobie slad w zbiorach muzealnych,
w ktorych ich pisanki sa przechowywane do dzis. Z biegiem czasu liczba pisankarek
zaczeta spadad. Ze wzgledu na niesprzyjajaca koniunkture i coraz mniejsze zaintereso-
wanie ze strony modego pokolenia pisankarstwo stalo si¢ sztuka dosy¢ rzadka, kulty-
wowang juz tylko przez nieliczng grupe oséb.

Na dzien dzisiejszy na obszarze Chelmszczyzny zyje kilkoro tworcéw pisanek.
Najbardziej aktywnymi sa Stanistawa Maka (technika batikowa i drapana, pisanki
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wykonane z duzg doza starannosci, wprowadzone nowe wzory, np. kwiatowe, an-
tropomorficzne, m.in. sceny pasyjne), Jadwiga Majoéwka (technika batikowa, wzory
o archaicznej formie z ciemnym ttem i niewielkg iloscig koloréw uzytych do tworze-
nia wzoru; obecnie tworczyni jest juz na tworczej emeryturze), Janina Pelc (technika
drapania - wzory roélinne i kwiatowe, o wysokim poziomie wykonania), Mirostaw
Sawicki (technika drapania - zdobienia o duzym kunszcie artystycznym, z kreatyw-
nym wykorzystaniem wzordw roélinnych i motywéw zwierzat), Piotr Czapka (tech-
nika rytownicza - azurowa, wykorzystanie narzedzi mechanicznych do obrébki
skorupki jajka, wprowadzenie nowej techniki rytowniczej i potaczenia jej z azurami
w stylu richelieu). Poza tym pisanki wykonuja osoby sprzedajace je np. na miejskim
targowisku lub na potrzeby wtasne i rodziny, o nieznanych dokfadnie personaliach®.

Jednym ze sposob6éw na zachowanie tej galezi dziedzictwa kulturowego jest pro-
wadzenie zaje¢ edukacyjnych i regionalnych, a takze podejmowanie inicjatyw za-
checajacych do samodzielnego wykonywania pisanek. Dzialalno$¢ propagatorska
w duzej mierze prowadzi jeszcze Stanistawa Maka, czynnie uczestniczac w réznego
typu kiermaszach i tym samym promujac sztuke swojego regionu. Ponadto do takich
inicjatyw nalezy organizowany przez Miejski Dom Kultury konkurs na pisanke dla
dzieci i mtodziezy, na ktory zglaszaja si¢ osoby wykonujace takze tradycyjne pisanki.
Natomiast co roku Dzial Etnografii muzeum chelmskiego organizuje warsztaty dla
dzieci i dorostych z wykonywania pisanek metoda batikowa. Pewnym potencjalem
do aktywizacji oséb tworzacych pisanki réznego typu jest konkurs o zasiegu woje-
wodzkim, organizowany na poczatku przez Wojewddzki Osrodek Kultury, a obec-
nie przez Centrum Spotkania Kultur w Lublinie, na ktdry z kazdej gminy z woj.
lubelskiego zgtaszane sa zdobione jajka (np. pisanki Stanistawy Maki, ktére w 2023
roku zajely I miejsce). Szerszy zasieg i wigkszy prestiz moze by¢ zacheta do kulty-
wowania tradycji pisankarskich, jesli informacje o tego typu konkursie bylyby lepiej
promowane, bowiem na dzien dzisiejszy odzew jest dosy¢ umiarkowany. Z innych
dzialan ukierunkowanych na zachowanie i rozwdj zwyczaju zdobienia chelmskich
pisanek byla wystawa czasowa zorganizowana w 2019 roku pt. Chelmskie pisanki,
ktérej otwarciu towarzyszylo wydawnictwo powystawowe. Cieszyla si¢ ona duzym
zainteresowaniem, co jest korzystnym zjawiskiem i okazja, by zacheci¢ uczestnikow
wydarzenia do samodzielnego wykonania pisanek.

% Zob. Chetmskie pisanki, [tekst I. Sawicka, M. Podlewska-Bem, Muzeum Ziemi Chetmskiej im. Wiktora
Ambroziewicza], Chelm [2019].
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7. AKONCZENIE

Reasumujac, zjawisko wykonywania pisanek na terenach Lubelszczyzny jest
wciaz Zywe i ma szanse przetrwa¢ mimo niewielkiej liczby tworcow, ale za to bardzo
aktywnych i $wiadomych swojej roli w zachowaniu tradycji artystycznych swoich
lokalnych wspélnot. W ostatnim czasie narodzil si¢ pomyst, by wpisa¢ na Krajowa
Liste Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego pisanki batikowe i drapanki jako
dwa oddzielne zjawiska wystepujace na tym terenie, co rzecz jasna ma stuzy¢ jak naj-
szerszemu opisowi tych tradycji i wzmocni¢ rozwdj programéw ochronnych i edu-
kacyjnych. Jako jedne z ciekawszych przykladéw pisanek s te z Chelmszczyzny,
co zostalo uwzglednione w obydwu projektach. Ich najwazniejsze cechy charakte-
rystyczne, czyli przejrzyste rozmieszczenie wzoru, archaiczne motywy, kolorystyka
w dosy¢ ciemnych odcieniach i duza zachowawczo$¢ w stosunku do nowinek, zosta-
ty wskazane jako odrgbne wobec wzorcow sasiednich regionéw. Z innych dziatan,
w przyszlosci muzeum chelmskie planuje takze stworzenie kolejnej wystawy eduka-
cyjnej poswieconej tej tematyce, a takze zorganizowanie warsztatow w nowej formu-
le. Mozemy sadzi¢, ze przysztos¢ chetmskich pisanek prezentuje sie w pozytywnym
$wietle. Podejmowane inicjatywy stuza pielegnowaniu tradycji ich wyrobu, za$ cie-
kawa forma i niepowtarzalny wyglad moga by¢ stosownym elementem ich reklamy
jako wyrobéw unikalnych i wartych zainteresowania. R6znorodnos¢ pisanek z ob-
szaru wojewodztwa lubelskiego jest niezaprzeczalnie duzym atutem kulturowym,
stanowigcym element dziedzictwa regionu. S3 wyrazem naturalnej ludzkiej potrzeby
piekna, a takze przedstawieniem zwyczajow kultywowanych przez pokolenia. Cechy
odrebne, jakie widzimy na przyktadzie pisanek z ziemi chetmskiej, sa efektem od-
miennych styléw artystycznych i ich grup, waznych dla twércéw i wielu mieszkan-
cow Chelmszczyzny.

SLOWA KLUCZOWE:
pisanki, Chelm, sztuka obrzedowa, Wielkanoc, jajka
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Pisanki batikowe z ziemi chetmskiej zachowane w zbiorach Muzeum Ziemi

Chetmskiej im. Wiktora Ambroziewicza - zdjecie wlasno$¢ Muzeum

Pisanki batikowe wykonane przez Stanistawe Make, ze zbioréw Muzeum Ziemi
Chelmskiej im. Wiktora Ambroziewicza w Chelmie
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MicHA: KOWALIK

Pisanki batikowe z okolic Krzczonowa, wyk. Michat Kowalik, zdjecie ze zbioréw autora

Nsnoxenne
IIncanku 13 XenMcKOro pernona Ha (poHe MMUCaHOK n3 JII00/IMHCKOTO BOEBOJCTBA

B nporecce co3gaHms KyIbTypbl 4e/IOBEK HaJe/IAl CMbIC/IOM PA3/IMYHbIe IIPef-
MeTbl. OfiH M3 HUX — A0, IPOAYKT MUTAHNUA, KOTOPBII CTAHOBUTCA PUTYaslb-
HBIM PEKBM3UTOM Pa3TNYHbIX IPA3THUKOB, & TAKXXe BAXHBIM BUIOM HapOJHOTO
MCKyccTBa. VICKycCTBO POCHMCH ITACXa/lbHBIX ANI] OYeHb PasHOOOPasHO, HO Ha
TePPUTOPUI, PACCMATPUBAEMON B TaHHOI CTAaThe, TO €CThb B JII06/IMHCKOM BOEBOJI-
CTBe 1 ero Hanboree VHTEPECHOM pernoHe — XemMCKOM BOEBOJICTBE, Yallle BCETO
VICTIO/Ib30BA/IUCh TaKMe TeXHMKY, KaK 6AaTUK 1 TpaBUpPOBKA VIV IPOL[apaIibIBaHMe.
Ha ocHoBe nuTepaTypbl 110 TeMe ¥ IPaKTNYeCKIX 3HAaHWII M3TOTOBUTE/IEN IIacXa/lb-
HBIX AVL] TIPOBOANTCA CpaBHEHME MEXIy XeMCKMM PETMOHOM, 1 6osiee IIMPOKOi
TeppuTopueit JIr06IMHCKOro BOEBOACTBA, M YKa3bIBAIOTCA CXOACTBA M PasIMyus,
KOTOpbIE MO>KHO YBUJIETb IIPY CPAaBHEHMM 3TUX [iBYX Irpyni. IIpencrasnens! MaTe-
pUaIbl, MHTPEAUEHTDI U CIIOCOO M3TOTOBIEHUA MICAHOK U PAIMPOBOK, a TAKXKe
MIMeHa MacTepoB, KaK yMEepIINX, TaK ¥ TeX, KTO IPOfi0/DKaeT paboTaTb B HACTOA-
iee BpeMs. OmnycaHbl COBPEMEHHbBIE YCUINA IO COXPAHEHUIO HACTIEANA XENMMCKIX

36



PISANKI Z ZIEMI CHEEMSKIE] NA TLE PISANEK Z OBSZARU LUBELSZCZYZNY

IMCAaHOK, a TAK)XKE BOIIPOCHI UBMEHEHNA UX 3HAYCHNA B KYyJIbTYyp€ U IIE€PCIIEKTUBDI
IIPpOJO/DKEHNA TpagiIN € TE4EHNEM BpEMEHMN.

CJ10Ba K/II0Y€EBbIE:
NVICAHKM, Xe/M, Xy0)KeCTBeHHast 00psaHOCTb, [Tacxa, siia

ABSTRACT

EASTER EGGS FROM THE CHELM REGION AGAINST THE BACKGROUND OF EASTER EGGS
FROM THE LUBLIN REGION

In the process of creating culture, man has given meaning to various objects.
One of them is the egg, a food product that becomes a ritual prop of various holi-
days and also an important type of folk art. The art of Easter egg painting is very
diverse, but in the area covered in the article, the Lublin region, and the region most
interesting to us, the Chelm region, the most widespread technique was batik and
the engraving technique, also known as scratching. Based on the literature on the
subject and practical knowledge as creators of Easter eggs, a comparison of the
Chelm region, the Easter egg subregion, is made against the background of the wider
area of the Lublin voivodeship, together with the presentation of common features as
well as differences that we can notice when comparing both groups. The materials,
ingredients and method of producing Easter eggs and scratching eggs are given, as
well as the creators, both deceased and still active. Current conservation activities for
the heritage of Chelm Easter eggs are also indicated, as well as the issues of chang-
ing their meaning in culture and the prospects for continuing this tradition in time.

Keywords:
Easter eggs, Chelm, ritual art, Easter, eggs
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